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Klauen oder alles selber machen. Eine ernste Verbin-
dung wird geschlagen zwischen parasitiren Bezich-
ungen, wie sie in der Natur vorkommen (so beim
Kuckuck) und postmodernen Strategien wie der Aneig-
nung, aber auch simplen moralisierenden Unterschei-
dungsfallen wie Erzeuger/Besitzer und Dieb/Epigone.
Die Unschuld und der Gleichmut der Diebe, wie er
sich hier auf den neutralen Tierportrits darstellt, ldsst
eine Parteinahme vermuten gegen den urteilenden Blick

und fiir eine offene Betrachtung des Dargestellten.

Die drmliche Ausstattung der dargestellten Werkstatt
ist cin weiteres Indiz, dem Dieb zu seinem Recht
verhelfen zu wollen, schwicrige Produktionsbedin
gungen durch diebische Schldue zu liberwinden. Die
Kulisse ist hier Ausstellungsstiick und leuchtet mir als
Motiv so sehr ein, dass es mir beinahe schwer fallt,
dariiber nachzudenken. Das Vertauschen der Ebenen
von Raum, Rauminhalt und Bild scheint mir ein so
zwingendes Spiel, welches das stindige Hinterfragen
aller Konstanten und Variablen von Dasein, Innensein
und AuBensein verdeutlicht und den visuellen Sinn auf
eine Art anregt, dass es einer kdrperlichen Genugtuung
gleichkommit. Die Kulisse oder das Biihnenbild im
Raum als Ausstellungsstiick bewahrt trotz Fiille die
Eigenschaften eines leeren Raumes, der unendliche
Moglichkeiten des sich Positionierens und Darin-Ein-
richtens birgt, weil mit der angebotenen Menge an Per-
spektiven der Besucher auf sich selbst zuriickgeworfen
und auf die Fragilitdt der Konstruktion von innen und
auBlen, davor und dahinter verwiesen wird.

Die Zartheit und Transparenz der Malerei, bei der we-
nige Schichten iibereinander gelagert und teils durch
Wischen oder Reiben wieder weggenommen werden,
widerspricht der Begrenzung, die manchen der Motive
innewohnt, wie bei der Teppichoberfliche oder der
Tischdecke mit Zwiebelmuster, und schafft damit eine
Gleichzeitigkeit sich ausschlieBender Eigenschaften.
Diese dargestellten Oberflichen sind Motiv und Mal-
grund zugleich, das Illusionistische der Malerei wird
immer wieder wie beildufig ausgehebelt und wenn
nicht im Bild, dann im Titel (Jeansmangel) oder in der
Art der Hingung als Lappen an der Wand. Die Malerei
zeigt sich als ein Stoff, der beschichtet wird, und 18st
sich damit vom Erhabenen zu etwas sehr Konkrctem.
Generell wird hier nicht unnétig verkompliziert. Ein
Punkt kann ein Auge sein, ein Nasenloch oder in Rei-
hung einen Mund beschreiben.

Auch bei einer Gemeinschaftsaussteliung von Carola
Deye und Marie Rotkopf im Montgomery in Berlin
2009 bildete ein mit Holzstruktur bemaltes Biihnenbild

das zentrale Ausstellungsstiick, auf das weitere Bilder



und Fotos angebracht wurden. Zur Er6ffnung gab

es eine Performance, bei der abwechselnd Carola
plattdeutsche Volkslieder sang und Marie Texte las, die
Carola mit einer selbst gebauten Leier begleitete. Der
Kontext, in der die Performance stattfand, die Laien-
haftigkeit der ungebildeten Stimme, das mit einfachen
Mitteln hergestellte Instrument und die Folklore in
Verbindung mit Maries Texten, die sich irgendwo
zwischen einem Zustandsbericht der Gesellschaft und
politischer Agitation bewegten, mutete sehr merkwiir-
dig an. Man schwankte dazwischen, den dargebotenen
Komponenten eine interessante Unangemessenheit

zu attestieren oder die eigenen Empfindungen von
Abwehr und Faszination als unangemessen zu deuten,
also ein schon befremdliches Sich-zwischen-den-
Gefiihlen-Winden. Das ist womdoglich ein Ansatz, um
insgesamt den Bezug zum volkstiimlichen Bildmateri-
al in Carolas Arbeiten zu verstehen.

Man vermutet eine Kindheit und Jugend im Dorf oder
auf dem Land, und so wie ich mir den Blick vorstelle,
den man dort in der Stube zwischen altem Gerit und
Tieren und Dorfenge sehnsiichtig auf die Ferne und
die Stadt wirft, so fallt dieser auf das Andere trainierte

Blick spater, nach Wechseln des Standortes, zuriick.

Das Verwenden der Folklore-Motive dient aber auch
als Hinweis auf urspriingliche Formen von dsthe-
tischem, symbolischem Gestalten im (ldndlichen)
Alltag. Auch hier gibt es schon eine Praxis der Aneig-
nung, wenn die herrschaftliche Ausstattung durch die
bauerliche, ldndliche Gemeinde imitiert wird. Durch
Unterwerfung an den Symbolgehalt praktizierter
Rituale und Traditionen bindet sich der Einzelne an die
Gemeinschaft und bekennt sich zu deren Sprache, Nor-
men und Werten. Dieses wird im collagenartig bearbei-
teten Trachtenbuch als Bedrohung identifiziert und
durch Mittel der Dekonstruktion exorziert. Vielleicht
aber auch eine falsche Féhrte, denn anders verhilt es
sich bei den Malereien oder Monotypien, bei denen die
Motive eher neblig, schleierhaft, fragmentarisch an das

Heraufbeschworen und Erinnern von Bildern denken

lassen. Diese Stofflichkeit mit den Uberlagerungen
generiert die verschiedenen Andeutungen. Jeans als
Arbeiterklamotte, das modisch gefélscht Verwaschene,
die Wertigkeit von Handgemachtem im Gegensatz zu
industriell gefertigten Produkten, Romantisierung und
Nostalgie, falsch und echt. In den zugesprochenen
Wertigkeiten der Dinge spiegeln sich deutlich 6kono-
mische Verhiltnisse. Der Bauernschrank steht schon
lange in den Griinderzeithdusern der Stadter. Das
Echte und Authentische sind teure Giiter, gerade in der
Kunst ist das besonders deutlich. Die Zuwendung zu
dem (zuriickgelassenen) volkstiimlichen Brimborium
findet im Jetzt statt und ist bei Carola Deye der Ver-
such, jenseits und auch mittels dieser Zuschreibungen
die Strukturen freizulegen und zu verstehen, in denen
sich Gemeinschaft und Zusammenleben ausdriicken.
Das Abhandeln malerischer Fragestellungen nach Tie-
fe und Flache, Form und Figur verschmilzt mit diesem
aufrichtigen und achtsamen Behandeln der Motive zu

einer berithrenden Bildsprache.
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